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LUGAN

y la Bienal de Sao Paulo de 1973

Luis Garcia Nufiez, LUGAN (Madrid, 1929) es uno
de los artistas espafioles mas heterodoxos e interesantes
del panorama artistico espafol de la segunda mitad del
siglo pasado. Inicié su produccién artistica con obras de
figuracion constructivista y mas tarde abstraccién
geométrica; sin embargo, fue su trabajo como técnico
electrénico en Telefénica lo que le llevé a aplicar estos
conocimientos a su actividad artistica con la creacion de
obras audio-visuales-tactiles y espectaculos cinético-
musicales. Su paso por el Centro de Calculo de la
Universidad de Madrid le permitié relacionarse con
filésofos, semidlogos y cientificos que le acercaron al
conocimiento de las mds novedosas aportaciones
estéticas de su momento.

Lugan participo en la Bienal de 1973 de S3ao Paulo con
seis piezas interactivas producidas por la Galeria Vandrés
que se creian desaparecidas, felizmente recuperadas
ahora por la Galeria José de la Mano y que presentamos
en su totalidad en la inauguraciéon de la temporada
artistica madrilefia con Apertura 2015.



«Un objeto de Lugdn no es lo mismo mudo que
sonando»... Asi se refiere en el texto de presentacion del
catdlogo de la Galeria Vandrés a la caracteristica
fundamental de las obras que se presentaron tanto en la
galeria como en la Bienal de Sao Paulo de 1973.

Los objetos de Lugan nunca son lo mismo sin todos sus
atributos: tacto, oido y visién. Las percepciones
devenidas de estos sentidos: color, forma, espacio,
textura, temperatura, luz y sonido, integran la obra de
arte y las combinatorias entre ellos dan los resultados
qgue amplian las posibilidades perceptivas.

Este es el razonamiento de Lugdn para utilizar técnicas
con las que dotar a las piezas de estas caracteristicas. Sin
embargo, se puede apreciar que en todo ello hay un
engafio, no hay mejor forma de ejemplificar la verdad
que a través de la mentira. La tecnologia esconde su
atractivo muy mal en Lugan, el ingenio acaba en él
siendo siempre produccion estética. Para empezar, los
titulos de las obras: Ritmo luz-sonido sobre una esfera,
Seis grifos sonoros, Ocho variaciones tacto sonido,
Cantos aleatorios de una mdquina, Variaciones esféricas
tacto-temperatura y Simbiosis luz-sonido, son versos de
un poema futurista.

Las seis piezas que presenté en el Pabellon espafiol de la
Bienal de Sdo Paulo podrian no haber existido, solo el
planteamiento tedrico de sus titulos ya son una
contribucién al arte. Pero arte es hacer objetos a partir
de la nada, llenar lo vacio, construir con el conocimiento
donde antes no habia nada.

Lugan con circuitos, transistores, cables, bobinas, relés y
un sinfin de recursos electrénicos pinta la nueva diosa de
la nueva estética computacional: la Artificialidad. Su
ruptura con el arte anterior es monumental, la
Naturaleza cede el paso a lo artificial, ya no es el hombre
el centro de nada, las obras del intelecto y del ingenio
humano pasan a ser el centro de la creacion, el centro
de la investigacidn, el centro del arte.



Lo creado por el hombre es ahora mas importante que el
propio hombre, el cuerpo del arte deja de ser el cuerpo
humano y el cuerpo artificial toma su lugar. Alan Turing
en su Juego de la imitacion establecia una serie de
pruebas con las que se podia demostrar si un
interlocutor desconocido era una maquina o no; sentaba
las bases de la Inteligencia Artificial. En la actualidad los
cuerpos artificiales nos rodean (teléfonos, ordenadores
o tablets) y el gran cerebro electrénico no funciona
segln las normas de los cerebros naturales, a través de
conexiones neuronales; el gran cerebro artificial se llama
Big Data, y no es otra cosa que una inmensurable
cantidad de datos que los cerebros electrénicos si son
capaces de procesar.

Los circuitos electrénicos de Lugdn de 1973 se
adelantaban en treinta afos a las direcciones de la
Sociedad de la Informacién que surgen con fuerza con el
nuevo milenio. Son piezas que proponen la creacion en
grupo, tanto Seis grifos sonoros como Ocho variaciones
tacto-sonido, son obras que adelantan el juego en red,
en comunidad, el resultado sonoro de la obra es la
aportacion de la interaccidn entre varios espectadores.

Y la utilidad de las obras de Lugdn es su potencialidad
para poner en contacto a seres humanos, es la de formar
comunidad, trasvasar conocimiento, construir redes de
informacién. Y si es muy importante que las obras de
arte tengan una utilidad, su utilidad es parte alicuota de
su poder estético y el arte de Lugan es util.

Cuarenta y dos afios después hemos abierto algunas
cajas con obras sin desembalar desde la Bienal vy
aparecian piezas que brillan como entonces, que
funcionan como entonces y que no han perdido la
polisemia y la carga conceptual que quizd hoy sea mas
perceptible que ayer.
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Conexion a circuitos sonoros, tactiles, elementos moviles, elementos mecanicos y eléctricos Conexi6n a circuitos visuales y tactiles

Connection to sound and touch circuits, mobile elements, mechanical elements and
electrical devices

Connection to sight and touch circuits

Materiales empleados: Materials used:

Materiales empleados:

Ladmparas de incandescencia, lamparas neon,
plasticos reflectantes, metales pulidos, diodos
luminosos, focos, reflectores, pantallas de TV,
combinadores, circuitos electronicos, motores,
etc.

Materials used:

Incandescent lamps, neon lamps, reflecting
plastic, polished metals, luminous diods, flood-
lights, reflectors, TV screens, mixers,
electronic circuits, motors, etc.

Altavoces, circuitos electronicos, laminas vi-
brantes, electroimanes, amplificadores, cinta
magnética, giradiscos, osciladores, células
LDR, etc.

Speakers, electronic circuits, vibrating plates,
electromagnets, amplifiers, magnetic tapes,
turntables, oscillators, LDR cells, etc.
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Connection to sight and sound circuits

Materiales empleados: Materials used:

Materiales de distinta cualidad térmica, resis- Materials of different thermic qualities,
tencias eléctricas, materiales de distinta textu- electrical resistances, materials of different
ra, etc. texture, etc.
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o GRIFO SONORO
SOUND—TAP

6 GRIFOS SONOROS

6 piezas de 53 x 23 x 23 cms. (acero inoxida-
ble) Al abrir o cerrar las llaves de los grifos
se varfa el sonido que cada uno genera. El
titulo de cada uno puede dar idea de las
posibilidades sonoras que tiene: “Goteo len-
to”, “Goteo répido’, “Surtidor grave”, etc.
Entre los seis grifos se puede lograr una
combinacion sonora de interés para la partici-
pacién individual o colectiva. Los generadores
sonoros son totalmente electronicos, sin graba-
ciones ni elementos moviles.

6 SOUND-TAPS

6 units of 53 x 23 x 23 cms. (stainless steel)
When turning on or off the taps, the sound
can be created and varied. The label on each
one gives an idea as to the sound possibilities:
“Slop drip”, “Fast drip”, "Bass fountain”,
etc. A very interesting combination of sound
can be achieved between the six taps by
individual or collective participation. The
sound generators are completely electronic
and do not use the help of recordings or
mobile elements.










VARIACIONES ESFERICAS
TACTO-TEMPERATURA

11 modulos de 65 x 65 cms.

(acero inoxidable, latén y cobre)

Cuatro tamafios de esferas, variando el mate-
rial e incluyendo una gama de temperaturas,
que el espectador percibird acariciando las
esferas, a lo largo de todo el panel, La gama
va desde el frio del propio material a un
méximo de 70 grados, pasando por tempera-
turas intermedias.

SPHERICAL TOUCH-TEMPERATURE
VARIATIONS

11 modules of 65 x 65 cms.

(stainless steel, brass and copper)

Spheres of four different sizes, of different
materials and including a selection of tempera-
tures that the spectator perceives on touching
these spheres along the whole length of the
panelling. The selection of temperatures
graduates from the natural coldness of the
material to a maximum of 70° C through
various intermediate temperatures.
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25 x 2 lamparas neon
neon lamps
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feeding-input

CANTOS ALEATORIOS
DE UNA MAQUINA

107 x 80 c 80 cms.

El cubo central 0 “maquina’ estd dispuesto en
caras alternas, con luz y sonido. La luz la
componen 25 ldmparas de neon en cada cara,
y el sonido por dos canales en las otras dos.
Los generadores de luz y sonido son electroni-
cos y aleatorios. La aleatoriedad viene dada
por “circuitos de relajacién” que producen
impulsos asimétricos e imprevistos. Con cuatro
mandos se pueden controlar los efectos luz-so-
nido, no perdiendo por ello las caracteristicas
de aleatoriedad.

0000

feeding-input

CASUAL SONGS FOR
A MACHINE

107 x 80 x 80 cms.

The central cube or “machine” is fitted on
alternative surfaces with light and sound. The
light side is fitted with 25 neon lamps on each
side, and the sound side is formed by two
channels on the two sides. The light and
sound generators are electronic and incidental.
The casualness is caused by “relaxing circuits’
which produce asymmetrical and unexpected
impulses. With four controls the light-sound
effects can be regulated, but even thus not
losing their casual characteristic.










Cubos tactiles

Touch-activated cubes
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8 VARIACIONES TACTO-SONIDO

1 cubo de 60 x 60 x 60 cms.,

8 cubos de 12 x 12 x 12 cms.

(acero inoxidable)

El espectador, al acariciar las pequefias esferas
de los ocho cubos que rodean al central,
generara sonidos que seran de la gama de los
agudos si la acaricia es suave, y de la gama de
los graves si la presion tactil es mas fuerte.
Con la combinacién de estas gamas por la
sensibilidad del tacto y en los ocho médulos,
se pueden conseguir distintas intensidades, rit-
mos y variaciones de sonido. De cuatro a ocho
participantes pueden extraer las maximas posi-
bilidades de la obra.

8 TOUCH—-SOUND VARIATIONS

1 cube 60 cms. sq. and 8 cubes 12 cms. sq.
(stainless steel)

The spectator, on touching the small knobs on
the eight small cubes that surround the central
cube, will generate sounds; sounds that will be
of a treble pitch if the touch is light, and of a
bass pitch if the pressure of touch is firmer.
By the combination derived from both these
pitches, and of the sensitivity of touch on the
eight cubes, different intensities, rhythms and
variations of sound can be realized. Four to
eight spectators can gain the most possibilities
from the work.
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RITMO LUZ-SONIDO SOBRE UNA ESFERA

1 esfera de 46 cms. de didgmetro y 1 cubo con
proyector de 35 x 25 x 25 cms. (chapa
cromada y chapa pintada)

Aqui se emplean los circuitos electronicos
aleatorios de luz y sonido. La luz de una
lampara se refleja en la esfera, con sus varian-
tes y ritmos. El sonido es timbrico en el cubo
a nivel del suelo y atenuado y seco en el
interior de la esfera. Con un mando se puede
eliminar el sonido, pudiendo establecer compa-
raciones, con el efecto luminoso solo, o acom-
pafidndolo con el ritmo sonoro. Con el mismo
mando se pueden controlar dentro de unos
limites los impulsos ritmicos.

LIGHT—SOUND RHYTHMS ON A SPHERE

1 sphere of 46 cms. diameter and 1 cube with
a 35 x 25 x 25 cms. projector (chromed plate
and coloured plate)

In this case incidental electronic light and
sound circuits are used. The light of a bulb,
its variations and rhythms are reflected on the
sphere. The cube, at ground level, has a
ringing sound while the sphere above is both
dampened and sharpened. With a control knob
the sound can be switched and comparisons
can be made with just a light effect, or the
light effect plus the rhythmic sounds. Within
certain limits the same switch controls the
rhythmic impulses of sound.















se me ocurre escribir : £

se le ocurre hacer a Lugan  (lugar—lugéan)

{Qué?

sacaR afueRa el cueRpo

ponerlo en exposicion. un cuerpo sacado afuera
es un modo de reescribir y rehacer el cuerpo,
un modo de reinventar esa naderia que es el cuerpo.

(hay que pensar

que el cuerpo

es nada, si no

{codmo vamos a

poder hacer de

él todo? se trata de hacer
un cuerpo artificial
y expuesto, encarar-
lo es dar le cara.
ilusion y elusion
optica en el ojo.
pulso musical en la
mano. nuevos oidos.
nuevos ¢ Orredores y
cOrrerias sens Oriales.

A Leonardo le cupo la GLORIA y GLARIA
de hacer un ojo artificial — cifra de
oriente y occidente — cultu y cultura
del sol.
A marcel Duchamps le cupo la LORIA y la LARIA
de pintar bigotes a la Monna Lisa y de romper
el o0jo en el espejo.
Y a quienes — entre ellos Lugan — siguen
humilléndolos (de humus, tierra, humus)
con el nombre de artistas, les cabe la
ORIA y ARIA de rehacer el cuerpo, ojos,
manos, termoestesias, ETC.
A mi aqui me cabe solo el
RIO y el RIA (RIA y RIO).
—Intenta Calcular los Demonios que Caben en los
Artefactos Antifactos de Lugan.

INVENTA
TU CUERPO

Ignacio GOMEZ DE LIANO



Relacion de obras

1.

Variaciones esféricas tacto-temperatura, 1973
Once mddulos de acero inoxidable, laton y
cobre. Variaciones térmicas eléctricas

65 x 65 cm (c/u)

2.

Cantos aleatorios de una mdquina, 1973
Acero inoxidable y luz-sonido. Por circuitos
electrénicos

107 x 80 x 80 cm

3.

e— 8 variaciones tacto-sonido, 1973

Acero inoxidable y tacto-sonido. Por circuitos
electrdnicos

1 cubo de 60 x 60 x 60 cm

8 cubosde 12x12x12cm

4.

Cinco grifos sonoros, 1973-1974

Goteo estable, goteo oscilante, goteo rapido,
surtidor agudo y borboteo lento

Acero inoxidable y sonido. Por circuitos
electrdnicos

Firmados y fechados

Cinco piezas de 53 x 23 x 23 cm

5.

Ritmo luz-sonido sobre una esfera, 1973

Chapa cromada, chapa pintada y luz-sonido. Por
circuitos electrénicos

Una esfera de 43 cm de didametro

Un cubo con bandeja de 35 x 25 x 25 cm

6.

Sin titulo, 1974

Chapa pintada y luz-sonido. Por circuitos
electrénicos

Una esfera de 50 cm de didametro

7.

Mano térmica de artista, c. 1973
Aluminio y hierro

Firmado

Edicién 31/125

30x 16 x 8,5cm
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